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militares, familias de la nobleza, desamortizaciones, pestes, hambrupgs v
pobrezas. Para acallar esa otra historia de Extremadura, ocultar ese incop.
prensible e injusti ficabl imiento de plejo comparativo y buscar yp,
identidad a toda costa, los conquistadores g’tremnﬁos fueron aliados lealeg
y efectivos. Finalmente, se construyé una imagen potenciada POr aquellos
intereses que atn hoy siguen perviviendo por el desconocimientg que g
tiene de la ingente labor de esos otros personajes relacionados con log ambi-
tos de ]a historia de América que no sean los de la conquista.

Esta corriente de pensamiento, unida a la legitima voluntad de Jas pobla-
ciones de homenajear con orgullo a sus hijos ilustres, ha dado lugar a Jas
obras que a continuacion presentamos y que tienen como marco histérico
Tos siglos XIX, XX y XXI. Aunque las primeras imégenes que relacionare.
mos a continuacién datan de mediados del siglo XIX;, la mayoria de las mis-
mas se fechan en los tiltimos afios del siglo XIX y las primeras décadas de|
siglo XX, lo que debemos enlazar necesariamente con la corriente culturg]
¢ ideologica del fend del Regen ioni: y del deseo de introspec-
ci6n nacional con el que se procurd superar las consecuencias del llamadg
«Desastre del 98» y la pérdida de las wiltimas colonias ultramarinas, Las
celebraciones del V Centenario en 1992 supusieron para Extremadura un
cambio de actitud con respecto a las relaciones con Iberoamérica y, a dife-
rencia de otras regiones, se potenci6 una imagen distinta como expresién de
ese cambio de actitud que se manifesto de forma decidida en el terreno dela
cooperacién y en la creacion de una institucién (CEXECI) que fomentara las
relaciones con Iberoamérica. Esa diferente forma de enfrentarse a la histo-
ria de América fue en ocasiones més epidérmica que profunda y no siempre
se procurd otra representacion de esa historia que no fuese la ya conoci-
da**. Solamente el caso de la imagen de Inés de Sudrez rompid con lo que se
habia hecho hasta ese momento, reconociéndose plasticamente la labor de
la placentina en Chile y con ella la de tantas mujeres que, como ella, llevaron
a cabo acciones y labores destacadas en tierras ultramarinas, aunque algu-
nas de las mismas lo fueran igualmente en el terreno de las armas. Otras
extremenas que tuvieron un destacado papel en la conformacién lo que hoy
denominamos cultura iberoamericana no tienen afin en Extremadura el

** Resulta de inters por lo que se refiere a esta forma de ver el fenémeno americanista
desde el terreno politico, el hecho curioso del fallido proyecto de la diputacion cacerefia de
celebrar en 1992 ¢l V Centenario con una escultura para Ia ciudad de Ciceres que fuera Ui
copia del Monumento a Tsabel I Catdlica. ¥ Colén realizado por Mariano Benlliure en 1892
parala ciudad de Granada, aunque, también, revel un cambio de actitud con respectoala
forma de er n historia de América (LOZANO BARTOLOZZL, M. del M, Escultura piblice
Y monumentos comnemorativos en Ciceres, Ciceres, 1988, p.11).
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testimonio material que desde |,
€omo es el casg excepeional de
Texcoco, 1546), que ]|
favor de las nifias {

a escultura piiblica reconozea esta labor,
Catalina de Bustamante (Llerena, 1490 -
lc'wS acabo una encomiable labor educativa y social en
S ]a;;::-iinas en Tex.cur.u (México), donde un monumento

- ense mantiene la memoria de la que se considera
la»pn'mera maestra europea en tierras ultramarinas, como reza en la ins-
eripei6n de dicho monumentoes,

Aunque este feng d 1 2 2

delos
a,lad da némina de aquellos y la
trascendencia histérica de sus acciones ¥ labores propiciaron la exaltacién
de estas y de sus protagonistas en las artes plasticas extremefias. Obvia-
mente, todas las expresiones que vamos a relacionar a continuacién fue-
ron auspiciadas por los poderes piblicos para amueblar espacios urbanos
con monumentos erigidos que evoquen la memoria de sus ilustres hijos y
mostrarlos con orgullo. La mayor parte de estas imagenes son efigies de los
protagonistas, aunque no faltan en el terrero de la pintura escenas repre-
sentativas de hitos histéricos relacionadas con aquellos. Cuando se trata

dores y col
dores no es exclusivo de Extremad

retratar el es i el nivel deii i6n que debe
llevar a cabo el pintor o el escultor con respecto a los rasgos fisonémicos
del representado, pues las referencias y fuentes grificas de las que podian
valerse los artistas eran minimas cuando no inexistentes, Pero esto, a fin
de cuentas, no era obstaculo alguno para comitentes y espectadores, pues
no se trataba de reflejar la vera effigies del personaje, del hombre, sino de
realizar un retrato imaginario, lo més enaltecedor posible de su figura his-
torica, de su condicién de héroe, casi mitica, y por tanto ideal.

I 1

Los artistas que llevaron a cabo estas representaciones fueron fi
mente nos, aunque esta condicion de ia no fue imp indi-
ble para realizarlas, toda vez que no siempre hubo en Extremadura artistas
que pudieran ejecutarlas. Caso especial es el del escultor extremefio Enrique

Pérez Comendador™™, pues una buena parte de su produccién se dedico, a

#1 Son de d , sin emb: ! ividades que el Ay i de Llerena ha lleva-
do a cabo para mantener viva la memoria de la llerenense. Asi, en el 2019 edité un cémic
dedicado a Catalina de Bustamante bajo la direccién de Francisco J. Mateos Ascacibar,
i S0y archi de Llerena, v la participacién de Manuel del Barco Cantero, direc-
tor de I Universidad Popular, y del flustrador Daniel Vivas Rodriguez.
4 Enrique Pérez Comendador (Hervis, 1900 - Madrid, 1981), cnnodﬁoymcun.c.pciﬂn mu‘-
tor tanto dentro como fuera de las fronteras regionales, comenzd su I'ormam}n en &_n.
lla para continuarla después en Madrid, Roma y Paris, nhun-mmdzf una estética wa!m.
v ncademicista con la que abordd los mis diversas géneros y a partir de I més distintas
t {bricas. S exitosa carrera artistica estuvo jalonada de premios y galardones

técnicas escul

{
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instancias de entidades publicas, 8 los exploradores y conquistadores extre
mefios Francisco pizarro, Hernan Cortés, Hernando de Soto y Vasco N\lﬁe:
de Balboa, en figuras de cuerpo entero como la de gesto retéricoy dec}am;
torio dedicada a Nifez de Balboa que se encuentra en Madrid, en Mony
mentos ecuestres inspiradas en la antigiiedad clasica, como las de Htmﬂnd-
de Soto y Hernén Cortés de las dos capitales extremeias, o bien en log bu:
tos de bulto redondo y relieve que sé conservan en el Museo Pérez Comen-
dador-Leruox de Hervés y el Museo de Bellas Artes de Badajoz (MUBA),

La obra mas temprana de cuantas podemos mencionar en este capitul
pertenece al terreno delas artes del pincel y se encuentra en el salon de ple-
nos del ayuntamiento de Badajoz, en cuyo techo el pintor Manuel Montesj-
nos ejecuta en 1856 un destacado fresco con alegorias, bustos de monarcas
espaiioles y escenas histéricas**. Estas {iltimas son las que, enmarcadas ep
dos tarjas ovales, representan sendas escenas relativas a Hernén Cortés
y a Francisco Pizarro. El hecho de que en una composicién, en la que se
trata de hacer analogia de virtudes y facultades con la ciudad de Badajozy
Jos Reyes Catolicos, Felipe 11 y Carlos I1I, se recurra a dos episodios ame-
ricanistas revela, de una parte, ¢l deseo de buscar una relacion de Badajoz
con la historia de Américay, de otra, el eco que el tema del Descubrimiento
de América tuvo en la pintura de historia espafiola del siglo XIX y especial-
mente desde el Romanticismo.

Las escenas representadas por Montesinos presentan el aspecto de grisallas
al realizarse en tono sepia con un cierto afan de evocar grabados o dibujos
ala sanguina. La escena cortesiana reproduce el momento en el que tiene
lugar el enfrentamiento de espafioles y mexicas en la calzada de la laguna
que daba a la ciudad de Tenochtitlan, es decir el episodio de la «Noche
Triste», el 30 de junio de 1520. La escena del ayuntamiento pacense pre-
senta en primer término a Cortés y a un grupo de soldados, defendiéndose

I
destacados, como la Medalla de Oro de la Exposicion Tbero-Americana de Sevilla de 1929,
la Primera Medalla de Escultura de la Exposicion Nacional de 1932 o el Premio Nacional
de Escultura de 1935. Su obra | se encuentra f \} te en Espaiiay
diferentes paises de Iberoamérica. En 1986 se inauguré en Hervis, su Jocalidad natal, un
‘museo quelleva su nombre y el de esposa, la pintora Magdalena Leroux, en el que sepuede
contemplar buena parte de la obra del matrimonio.

5 Manuel Montesinos, natural de Sevilla, destac como pintory escenografo. Adictoa las
tematicas de mayor éxito en aquel momento, como es ¢l caso de los paisajes urbanos, €0
1854 participé en la Exposicion Nacional de Bellas Artes dela Academia con la obra Interior
de la catedral de Avila. En su faceta de escendgrafo, trabajo para teatros andaluces y madri-
lefios, destacandose los decorados que ejecutd en 1867 para la representacion del drami
Nerdn de Eugenio Rubiy Al (PELAEZMARTIN, A, < teatro del siglo XIX. Modelopart
la pintura costumbrista», Costumbrismo andaluz, Sevilla, 1998, pp. 107-1 24, p. 111):

Badajoz. Ayuntamiento. Salén de
Plenos. Escena dedicada a Herndn
Cortés. Manuel Montesinos.
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sobre el puente de barcas que se habia construido para salir de la ciudad y
en el que fueron atacados desde canoas y tierra firme. El tema de la «Noche
Triste», que veremos también en un lienzo que se conserva en el Museo de
Bellas Artes de Badajoz, se habia reproducido en grabados desde el siglo
XVIL No obstante, el pintor Montesinos ejecuta ¢l tema con ciertas liber-
tades compositivas con respecto alas posibles fuentes inspiradoras, una de
las cuales bien podria haber sido el grabado que se incluia en la edicion del
siglo XVIII dela Historia de la Conquista de México de Antonio de Solis™.
Aunque es necesario tener en cuenta también las reproducciones, mas o
menos fieles a las fuentes graficas y literarias, que de estas se hacian en
publicaciones peribdicas eflustradas del siglo XTX.

La segunda escena, la dedicada a Francisco Pizarro, es una de las mas
reproducidas de la vida del conquistador trujillano, como es aquellaen la

Historia de la conquista de México. Poblaciény progresos de la América

= SOLIS, A. de,
el nombre de Nueva Espana, Madrid, 1783-1784, vol. 11, p. 176.

Septentrional conocida por
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Badajoz. Ayuntamiento. Salén
de Plenos. Escena dedicada

@ Francisco Pizarro. Manuel
AMontesinos.
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que traza la linea en el suelo para que la sobrepasaran aquellos que desea-
ran embarcarse con él rumbo al Perti. Es decir el episodio que tiene lugar
en mayo de 1527 en la isla del Gallo, en la bahia de Tumaco (Colombia),
que daria lugar al conocido tema de «Los Trece de la Famax. La historia
de aquel acontecimiento, narrada en las crénicas con tintes de epopeya,
se reproduce en el fresco de Montesinos concediendo a Francisco Pizarro
todo el protagonismo escénico y en el momento en el que acaba de trazar
la linea en el suelo con su espada. En la mano izquierda parece portar
una bandera, pudiendo tratarse del estandarte conocido como el «Real
Pendén de la Conguista», gallardete con el escudo de armas de Carlos V
otorgado a Francisco Pizarro Gonzélez en Toledo en 1529, lo que, de sef
asi, supondria un anacronismo histérico. La imagen de Pizarro tocado con
€l sambrero de ala y plumas, como aparece en el fresco, se convirti6 en
habitual desde su arquetipico retrato en la Historia General de los hechos
de los castellanos en las Islas i tierra firme del Mar océano (1601), d¢
Antonio de Herrera. Sin embargo, seré la imagen de Francisco Pizar®
tocado con un casco o celada con penacho de plumas, como veremos ef d
Ambito dela escultura, la que tendré més éxito en el mundo del arte-

Badajoz. Ayuntamiento. Alegoria
de Luis de Morales. Detalle.
Antonio Juez.
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Entrando ya en el sigl

dej

o XX, la obra mis temprana es la que nos
el pintor e ilustrador Antonio Juez (Badajoz, 1893-1963)
0 1925 y que forma parte del patrimonio del consistorio de
Badajoz. Se trata del 6leo sobre tela canalé con las armas de
la ciudad de Badajoz como tema central v que el pintor reali-

0 dentro del conjunto de actos en homenaje a Luis de Mora-
les™*. £n la composicién, ejecutada a modo de tapiz. ¥ flan-
queando el escudo de la ciudad junto a las figuras alegiricas
de las artes, aparece la imagen de un personaje barbado, con
espada en su mano derecha de la que cuelga una filacteria con
la inseripcion «VENCI E AMERICA=, palma de la fama en la
izquierda y celada sobre su cabeza que no podemos por menos
que identificar con Francisco Pizarro. Con la imagen del
trujillano, Antonio Juez lleva a cabo una alegoria de la relacion
de Extremadura con América, en la que se abundaba con los
nombres de extremefios ilustres y afamados que aparecen en
la filacteria de la bordura del supuesto tapiz, pues, entre otros,
aparecian los de Pedro de Valdivia, Herndn Cortés, Pedro

de Alvarado, Vasco Nifiez de Balboa, Hernando de Soto o ¢l
mismo Francisco Pizarro,

Continuando en el terreno de la pintura, deben transcurrir varias
décadas para que podamos reschar obras en Extremadura de
interés sobre el tema que nos ocupa, a excepeitn de alguna per-
teneciente a la coleccién del Museo de Bellas Artes de Badajoz, que merece
una atencitn especial en otro capitulo de esta publicacién. De 1956 datan los.
lienzos al dleo aplicados al techo abovedado del llamado «Salén Conquis-
tadores» del ayuntamiento de Badajoz. Se trata de un completo programa
americanista realizado por el pintor José Maria Collado Sinchez entre 1951 ¥
1956, El conjunto pictérico presenta abund lementos ang HO0S

El pintoe. dibujante ¢ fustrador hadajocense Antonio Juez destact por of clogante simbo-
lismo v refinado modemismo de sus obras, fruto de sas lecturas y viages por Madnd, Raroe-
lona y Paris. Su obra, notablemente representada en el MUBA. Nama la stencidm por su estilo
evquisito, amanerada, culto v estilizado en of que no faltan las resonancias onentales v follkdo-
nicas interpretadas desde la optca personal que le permitio sa condicion de sutodidacta.

» TRIBALDOS GONZALEZ, N., Coleccidn artistion del ayuntamiento de Bodkios, Rada-
joz, 2010, p. 76 ¥ & No seria esta la Gnica obra que dedicara Antosio Jues a ks protago-
nistas extremenos de la empresa americana. pues Herndn Cortées v Prancisco Paarmo foe-
o objeto de su atencion en algunas de sus obras pictdncas (Vid. AL VV., Antomio Jue.
MUBA, Badajoz, 2002, pp. 207, 300 ¥ 152)

= José Maria Collado Sanchez (1913-1982). natural de La Garrovilla (Radajon), fue:
lo del pintor costumbrista hadajocense Adclardo Covani en Racdax, aunqoe sa
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«Saldn C

». Clipeo de Badajoz. Ayuntamiento. «Salén Conguistadores, Clipen de
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viifiez de Balboa. José Maria Collado Sinchez.

Herndn Cortés. José Maria Collado Sdnchez,
e

topicos de unaimagen prehispanica ideal e idilicay de ciertos elementos ery-
ditos que ponen de manifiesto la investigacién previa realizada por el artista
antes de acometer el trabajo encargado por el Ayuntamiento de Badajoz.

En las dos cabeceras semicirculares del espacio abovedado de la sala se repre-
sentaron en sendos clipeos sustentados por parejas de aborigenes semidesnu-
dos los bustos de Hernén Cortés y de Vasco Niifiez de Balboa. El clipeo
de Hernén Cortés lo soportan las exéticas y clasicistas figuras de una mujer
y un hombre semidesnudos, con plumas en la cabeza y los tobillos y actitud
gestual. Completa la superficie del semicirculo la representacion de dos plan-
tas cacticeas en alusion al paisaje mexicano més arquetipico. Al de Medellin
se le figura con casco con plumas, como es habitual cuando se tratade incidir
en la imagen guerrera, y lechuguilla en el cuello en alusién a su condicitn
nobiliaria®. El clipeo de Vasco Niifiez de Balboa estd soportado por las
espaldas de dos figuras semidesnudas en idéntica postura que, como es habi-
tual en la representacion estereotipada de América desde el siglo XVI, visten

se forja en la Academia de San Fernando de Madrid y en la de San Carlos de Valencia. Fina-
lizados sus estudios, regresé a Badajoz para ser profesor de dibujo y pintura en la Escuela de
Artesy Oficios, llegando a ser director del Museo de Bellas Artes de Badajoz a partir de 1958
Su produccidn se mueve en el terrero del academicismo, en el de la téenica del pastel y con
preferencia por el tema del retrato.

“ Esta manera de representar a Francisco Pizarro se hizo comiin desde grabados comd
¢l que le efigiaba en la serie Retratos de Espafioles Tustres: con un epitome de sus vidas,
publicada en Madrid entre 1791 y 1806, que seria reproducido con frecuencia en publica-
ciones del siglo XIX, como es el caso de Ia litografia ideada por José Cebridn (1839-1904)
de Francisco Pizarro que aparecia en la Cronica General de Esparia, histaria ilustrada ¥
descriptiva de sus provincias. Extremadura, Madrid, 1870, entre las paginas 18y 19

= EXTREMADURA £ AMERIC A e~

Badajoz. Ayuntamiento. «Salén
Conguistadores». Hernan Cortés
manda quemar las naves. José
Maria Collado Sdanchez.

un faldellin de plumas. A ambos lados de las figuras, un agave (maguey) ¥
una planta de tabaco completan las alusiones y referencias al Nuevo Mundo.
Fl jerezano se representa con armadura y celada con penacho de plumas,
visera y gola, tal y como se le solia efigiar desde el siglo XVI y como aparece
en el retrato andnimo del siglo XIX del Museo Naval de Madrid.

En la béveda de cafion rebajado de 1a sala, el lienzo dedicado a Cortés es
una dinimica composicion que representa el momento en el que el mete-
linense ordena quemar sus naves. Este episodio ha sido utilizado con fre-
cuencia para mitificar su figura y dotar a la misma de caracteres épicos. En
la composicion de José Maria Collado, Cortés aparece sobre su caballo, que
en vigoroso escorzo se levanta de manos, en el momento en el que dispone
prender fuego a sus naves ante el asombro de los miembros de su ejército,
Un fondo marino con dos galeones y un cielo con densas nubes hace de
escenario casi teatral a una escena que se completa al otro lado del canén
de 1a hoveda con tres figuras alegéricas sobre la fama y la gloria del héroe.

163




i AMERICAS

EXTREMADURA

Badajoz. Ayuntamiento.
«Salén Conquistadoress.
Vasco Ninez de Balboa
i6n del
Pac losé Maria
Callado Sénchez.

La parte del programa pictérico dedicada a Vasco Nufiez de Balboa repro-
duce el episodio en el que este pone sus pies por vez primera en el Pacifico,
con una espada en su mano derecha y un estandarte con la Virgen de Gua-
dalupe de Extremadura en la otra en sefial de toma de posesién del «Mar
del Sur», como habitualmente suele representarse. El protagonista dela
escena levanta su mirada hacia la cruz de la espada en accion de gracias.
A su derecha dos naturales, hombre y mujer, semidesnudos y adornados
con plumas aparecen sobre una canoa en la que se divisan una lanzay un
escudo que parece realizado con arte plumaria, muestran una actitud de
sorpresa ante la llegada de los espafioles, la cual se representa con el grupo
de soldados, en uno de los cuales se retratd el artista, un fraile asiendo con
SUS manos una cruz y varios perros, que habrian de utilizarse para algu-
nas de las acciones menos gloriosas de la presencia espafiola en las tierrn_s
ultramarinas y, en concreto, de Ia expedicién del jerezano. Un fondo man®
10 con un amplio celaje de nubes, que recuerda los paisajes de su maestr?
Covarsi, sirve de transicion al otro lado de la composicion que, de iguil

Nadlajos,
Aguntamiento, Salan
Conquistadores
Herndn tor
Marla Collade Stnches.

Josd
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manera que en el caso de la escena cortesiana, se instala en el mundo de
la alegoria para ensalzar, con tres figuras femeninas y los simbolos que las
acompafian, la figura del descubridor del «Mar del Sur» con elementos
como la trompeta de la Fama o el timén de un barco que se dispone junto
a la mujer que simboliza el mary cuya tinica se prolonga hasta adquirir la
apariencia de olas.

Se completa el programa iconogréfico de la sala con dos lienzos, firmados
por José Maria Collado Sanchezy fechados en 1956, que cuelgan enlas pare-
des de la misma y que abundan en la exaltacion de las dos figuras histéricas
de la boveda y sus gestas. El lienzo dedicado a Hernéin Cortés presenta a
este en actitud noble y de mando, a modo de retrato real, con armadura de
gala, manto rojo, pergamino enrollado, atributos militares sobre una mesa
y con cortinaje a su espalda. Al otro lado de la composicion y en el mismo
plano que la imagen de Cortés, se encuentra la de una mujer semidesnuda
que oculta su rostro para que no contemplemos su llanto. Sin duda alguna,
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se trata de la representacién de dofia Marina, la Malinche, la traductora y
compaiiera de Cortés, cuyo llanto ha dado pie a numerosas representacio-
nes y textos, pero que en esta ocasion guarda relacion con la escena que se
muestra en segundo plano y que no es otra que el episodio de la «Noche
Tristes, que aparece en medios tonos y apariencia abocetada.

El cuadro dedicado a Vasco Niifiez de Balboa reproduce el momento
en el que el «Adelantado de la Mar del Sur» divisa por vez primera el Paci-
fico desde las cumbres de la montafia Urrucallala, lo que tuvo lugar el 25
de septiembre de 1513. El jerezano aparece en primer plano, dirigiendo 2
mirada al espectador e indicando con su baston de mando el panorama dé
la desembocadura del rio Chucunaque en el Pacifico que se divisaba bajo1as
cumbres montafiosas. A sus pies aparece el perro que se cita con frecuencia
en las erénicas como compaiiero inseparable de Niifiez de Balboa, €5 dec.ir
€l mastin «Leoncicon, cuya presencia en el lienzo y algunos elementos mas
de la composicién no pueden por menos que recordarnos los cuadros que
sumaestro Covarsi dedic a los temas cinegéticos. El lienzo se completd cot
el grupo de soldados que, con picas y celadas, aparece a la izquierda, y €01
dos frailes aferrados a una cruz en la derecha. No es esta obra la tltima que

Try

Plenos

Ayunt

ento, Salén de

e Francisco Pizarro

encontramos en Extremadura dedicada al ilustre jerezano,
pues en la casa-museo de Jerez de los Caballeros dedicada
ifiez de Balboa se localiza la que firmara en el 2013 el
artista mexicano Carlos Terrés y de la que damos cuenta en
el capitulo de esta publ

acion que dedicamos a los museos
¥ centros de interpretacion americanistas.

El resto de la superficie

e la boveda de la sala se cubre
con otras figuras alegoricas que aluden de manera simbé-
lica al encuentro de los dos mundos, coma es el caso de los
dos nifios o angelotes que,

n medio de un fondo celestial,
entrelazan una filacteria y que simbolizan la unién de aque-
llos, 0 como las dos figuras femeninas y recostadas a modo
de odalis

¥ que representan a Espafia, o tal vez Europa,
¥ a América, aunque sea arriesgado asegurarlo por la falta

de atributes iconogrificos. La diferencia en la piel de ambas

nigenes, mis oscura la de la mujer que representa a Amé-
rica, nos anima a pensar en esta posibilidad, asi como por el

detalle de las vasijas que acompag

a esta Gltima, siendo
especialmente reconocible la de la cultura moche pervana

No es el caso del ayuntamiento de Badajoz €l imico en
Extremadura que, siendo lo

idad natal de alguno de los

protagonistas de la accifn espaiiola en América, represen-
te en sus salones nobles alusiones a los hechos de aquellos, aunque en ¢l
caso de Badajoz la presencia de Hernan Contés y de Nifez de Balboa lo
es por la condicién bajoextremedia de ambos. En las paredes del salén de
plenos del consistorio de Trujillo nos encontramos con los bustes de los

trujillanos Francisco Pizarro y de Diego Garcia de Paredes. Por lo que a la

imagen de Francisco Pizarro se refiere, que es la que en este momento nos
interesa, esta si

e fielmente ¢l modelo arquetipico va citado con anteriorni-
dad, como es aquel en que se representa al trujillano con armadura v casco
tocado con plumas, afiadiéndose aqui una capa sobre su hombro con la cruz
de la Orden d
se dispone de informacidn al respecto, posiblemente se trata de una obra

antiago. Los bustos fueron gjecutados én 1904. Aungue no

del pintor local Antonio Picazor

diferentes [.,pm|:\-d;‘h‘un~.;slul’iﬂ1n1;lH:|n(s podemos encontrar moes-
s pictricas relacionadas con el tema de esta publicacién, como es ol
» del lienzo de 1956 del pintor sevillano Juan Antonio Rodriguez Her-
nindez dedicado a la fundacion de la ciudad de Trujillo (Venezuela)

RAMOS RUBIO, ). A, Trufiflo Costu
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